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La salsa
en Cali

Entre la imagen vendible y la realidad
de lo popular.

El texto que sigue a continuaciéon se
refiere a algo que para nogoiros en
Cali es muy importante, porque estd
ligado a nuestra historia de los Gltimos
60 afios y porque esta integrado a una
experiencia existencial, a una viven-
cia y a una practica que caracteriza
nuestra vida contemporanea, la vida
que nos ha tocado vivir.

Ese algo es la masica popular, particu-
larmente los géneros de la miisica cu-
bana —conocidos como mjisica anti-
llana— y su derivado mas importante a
partir de los afios 60: la salea. Inde-
pendientemente de que a algunos no
les guste o a otros nos guste mucho,
esta ‘milsica se ha convertido en un
fenémeno cultural digno de conside-

“Calle que él no ignora que te vas de
noche a Cali a ver baile...”

EUSTAQUIO PALACIOS (1789)

Alejandro Ulloa S.
Hustraciones de Pedro Ruiz

El texto que presentamos a continuacion
corresponde &l primer capitulo del libro “La
Salsa en Cali: Cultura urbana, mGsica y me-
dios de comunicacién” del profesor Alejan-
dro Ulloa, investigador del Departamento de
Cienctas de la Comunicacién de la Universi-
dad del Valle. La obra, resultado de una in-
vestigacion hecha en Univalle, v que sera
publicada por la Universidad Pontificia
Bolivariana de Medellin, gandé el “Premic
René Uribe Ferrer”, en un Concurso Naclo-
nal de Ensayo sobre Culturss Urbanas en
Colombia (1986)

racidn y de reflexién para entender un
aspecto de la historia de la ciudad en
los ultimos afios y un rasgo de la
cultura latinoamericana de esta época.
Pero no se {rata de ver la salsa solo
como un tipo de miusica; hay que
estudiarla como parte de un proceso
complejo, ligada a lo que es la indus-
tria cultural, al espectaculo, la rumba,
la fiesta, el baile y todo lo que ésto
implica a nivel social y a nivel indivi-
dual, Desde el goce y la creatividad
hasta la alienacién; desde el aporte
cultural hasta la relacibn con la
sociedad de consumo. Es necesario
asumir este andlisis desde una perspec-
tiva muy amplia para evitar caer en los
esquematismos, en las.interpretaciones
facilistas, demagogicas o populistas.




Miisica y Baile:
los indicios de un proceso.

Este analisis no es un estudio musico-
logico; tampoco se trata de un analisis
de contenido de las letras de las
canciones, aungue este es un objetivo
para un futuro inmediato. Se trata
mas bien de una aproximacién socio-
cultural al fendémeno salsa, que como
es bien sabido, en Cali se constituye
un signo de identidad y aunque ocurre
también en otras ciudades del pais,
aqui es resultade de un proceso dife-
rente que ha llegado a tener incluse
una trascendencia internacional. Hay
varias evidencias indicadoras al respec-
to: la primera, se relaciona con la ima-
gen caracteristica que se airibuye a
“los calefios” y a la ciudad en el resto
del pais. Se reconoce como una ciu-
dad festiva, alegre, deportiva, de
muchas y lindas mujeres, ciudad
donde se baila mucho, ciudad de la
rumba. Todo esto es cierto induda-
blemente; es decir, hay una imagen
que se proyecta en el pais y que el
resto del pais reconoce y asocia cuan-
do se habla de Cali. Esta imagen
es tan real que se explota comercial-
mente en la publicidad por T.V. y en
algunas peliculas nacionales. Pero
también por un sector social domi-
nante que ha sabido aprovecharla para
obtener dividendos ideoldgicos ¥ poli-
ticos en los actuales momentos.

Una segunda evidencia indicadora del
fenOmeno es la visita permanente de
las grandes orquestas internacionales
de salsa que vienen a lo largo del afio y
al final, para la feria decembrina. En
este aspecto habria que decir que al-
gunas de ellas pasan por las cuatro
principales ciudades del pais, (donde
yva hay una clientela cautiva) lo mismo
que por Buenaventurs a donde van
desde Cali. De las cinco ciudades, es
indudable que Cali, Barranquilla y
Buenaventura concentran la mayor
acogida. Epicentros salseros en el pais,
a los que débemos ligar poblaciones
como Tumaco y Quibdd, en el literal
pacifico colombiano.

La tercera evidencia, o tercer indica-
dor del fenémeno, se relaciona con las
canciones compuestas a Cali por las
orquestas internacionales del género,
empezando por “Linda Calenita’ en
version de la Sonora Matancera,! has-
ta las Wltimas canciones de Bobby
Valentin (“Tributo a Cali® —Puerto
Rico 1986); Melcochita (“Cali ya tie-
ne un son” —Nueva York 1987);
pasando por “Amparo Arrebato” de
Ricardo Ray en 1970; “Cali Bella”
de la Billos Caracas en 1971 y “Co-
lombia te canto” de los Hermanos Pal-
mieri en 1978. Kl inventario arroja
hasta ahora méas de 20 canciones de
igual namero de orquestas internacio-
nales, sin contar las agrupaeciones
nacionales que pueden ser otro tante.
Cali es, sin lugar a dudas, en toda
Suramérica, la ciudad a la que més
canciones han compuesto las orques-
tas del género, compartiendo este
honor con San Juan de Puerto Rico,
Nueva York y La Habana. De todas,
80lo 4 o B merecen rescatarse musical-
mente; en las demadas, posiblemente

1 La composiclén es de Lucho Bermfdez,
estrenada en La Habana (1951); la intez-
pretacion, de Olga Cherens y Tony Al-
varez con la Sonora, grabada en 1964.
Los datos son tomados de “Lucho Ber-
midez y Rogelic Martinez. Entrevista
cgn Alejandro Ulloa”, Cali-Diciembre de
1985.
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hay un interés comercial, pero proyec-
tan de todos modos ese imaginario
colectivo que caracteriza a Cali como
ciudad de la rumba, urbe hedonista de
lindas mujeres, epicentro del goce y
de la fiesta.

En Gltimas, como veremos luego, este
estereotipo se funda, por un lado, a
partir de una base social; por otro,
integra la imagen real y la imagen co-
mercial en un solo propdsito: el de la
rentabilidad a favor del poder y la
hegemonia de clase,

De los tres indicadores (la imagen es-
tereotipo, la visita permanente de las
orquestas, las canciones) el primero es
un rasgo distinivo indiscutible de Cali;
el szegundo es compartido esencial-
mente con Barranquilla (y Bogotd por
aquello de la television). De las tres
ciudades Cali constituye el lugar mas
importante mercado para el espec-
taculo salsero ¥ el comercio del disco.
Prueba de ello es que durante 1986
vinieron mas de 30 agrupaciones
internacionales, la mayoria provenien-
tes de Nueva York y Puerto Rico. Un
promedio de casi 8 orguestas por mes.
El Boricua Raphy Leavit, director de
la orquesta ““La Selecta™ y uno de los
masicos mas importantes de esta
época, asi lo reconocié cuando nos
dijo: “Ya sabiamos antes de venir, que
en Cali estd el mercado salsero mas
fuerte de América Latina; y ésto lo

reconocen los musicos y las orgquestas
de Nueva York y Puerto Rico?2.

El tercer indicador, igualmente es dis-
tintivo de Cali, no obstante la existen-
cia de algunas composiciones dedica-
das a Barranquilla, Cartagena, o a
Buenaventura; una a Manizales v otra
a Medellin.

Pero hoy debemos reconocer también
que Cali es epicentro no sdlo del con-
sumo ¥y la recepeidn sino de la crea-
cion y la produccion musical salsera
en el pais. Existen actualmente 30
agrupaciones formadas en la ciudad,
con musicos, artistas colombianos,
la mayoria oriundos de la regién y
unos pocos extranjeros. El contacto
permanente con los que vienen ha sido
benéfico para los nuestros, porque han
tenido la posibilidad de alternar con
ellos, de aprenderles y hasta de supe-
rarlos.

Remitamonos al baile que es un rasgo
distintivo clave. Cuanto foraneo llega,
trae en su mente la imagen de los cale-
flos en su salsa, y aungue se baile tam-
bién en otras ciudades del pafs y del

2 Raphy Leavit: Entrevista con Alejandro
Ulloa. Cali, marzo 6 ve 1987.



continente, con la misma pasidon dio-
nisiaca que se vive aqui, es claro que
Cali lidera este fenomeno con alguna
proyeccion internacional. No en vano
vamos ya por la cuarta generacion de
bailarines profesionales que desde los
anos 40 marcan la pauta asumiendo el
baile como oficio de tiempo completo
y creando una tradicidén que se enri-
quece con los afios, hasta el punto de
configurar un modo de bailar calefio,
un modo que se distingue en otras
partes, De la misma época datan los
populares concursos en bailaderos, dis-
cotecas, kioskos, clubes y casetas, con-
vertidas en verdaderas academias de la
rurnba desde cuando el son y la guara-
cha se impusieron, antes del medio
giglo, como los ritmos calientes del
momento. Con criterio comercial se
han realizado concursos internaciona-
les de baile (1976-1977) aprovechan-
do su inmensa acogida; es tan real el
fendmeno que incluso se han contrata-
do bailarines calefios para espectdculos
en Nueva York, Puerto Rico, las Anti-
llas, Per(, Ecuador v Venezuela.

Hemos exportado bailadores, a pesar
de no haber creado tanta miisica como
la que nos llega de los paises donde se
produce la salsa, Podria decirse que si
en Cali no se ha producido mucha mu-
sica (aunque ahora se estd haciendo),
si se ha creado a nivel del baile, asi-
milando diversas clases de danzas,
transformandolas y originando nuevos
pasos, nuevas expresiones del cuerpo
en la fiesta popular.

Ahora bien, este fendmeno en su con-
junto, tal como se describe aqui, no
ocurre en otra ciudad del pais. Solo en
Cali se presenta con estas caracteris-
ticas, gque conjugadas en la vida
contemporinea de la ciudad, le han
merecido el titulo de *“‘Capital Mun-
dial de la Salsa”. Habria que indagar si
ese titulo tiene un reconocimiento
“universal”, o si es sOlo autodenomi-
nacion narcisista. Al parecer, hace
parte de lo uno y de lo otro. En cual-
quier caso, la denominacion no es
gratuita, porque a fin de cuentas, ésto
de la rumba no es nada nuevo. Segin

el texto-epigrafe de Eustaguio Pala-
cios, ya en el siglo 18 habia baile en
Cali; habfa noches de rumba, y el
mulato liberto ‘“‘se volaba™ desde la
hacienda esclavista, para gozarlas ple-
namente.

En conclusion, puede afirmarse que la
musica y el haile de la salsa, son hoy
por hoy el principal signo de identi-
dad de los calefos en el contexto cul-
tural colombiano. Es apenas justo pre-
guntarse las razones de esta singular
forma de identidad®.

Linda Calesiita (porro)
Lucho Bermiidez

Linda Calefiita, calefiita sin igual,
th eres la belleza donde cantan los/
amores,
tienes la gracia y la dulzura tropical
por eso, calefiita, yo te canto mis/
canciones.

Cuando ti bailas con frenética/
emocion

3 De las ciudades colombianas, Barrangui-
llza y Buenaventura comparten con Cali
ol liderazgo en la recepcion de la salse; en
Latinoamérica se disputan los primeros
lugares con Caracas, San Juan de Puerto
Rico, Panami y S8anto Domingo. En La
Habana, donde se continGa dezarrollando
la miisica cubana, el caso ¢s distinto. Pos-
teriormente volveremos sobre él.
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y mueves sabrosito tu bonita cinturita

toda la gente va sintiendo admiracion

por ser tu la mas bella y adorable/
morenita.

Yo no te olvidaré jamas

y solo cantaré por ti

Porque ta eres bonita

jay! mi linda calenita

porgque th eres bonita

jay! mi linda calefiita (bis)

Tu reinaras

mi linda calefiita
siempre seras

la linda morenita

Tu reinards

mi linda calefiita
siempre seras

la linda morenita.

JPor qué la salsa en Cali?

Circunscrito a Cali, el estudio del pro-
ceso cobra importancia en la medida
en gque es parte de la historia de la cul-
tura actual y futura de la ciudad y la
region; importante porque a su alrede-
dor se han aglutinado otras practicas
socialea como el deporte, sobretodo el
fatbol; el arte: a través de la pintura,
la fotograffa, el cine y la literatura.

Curiosamente, la salsa no es colombia-
na, ni se ha inventado en Cali, sin em-
barge ha side adoptada como suya,
como su principal signo de identidad
ante propios y extraiios. Asi como el
tango no lo inventaron en Medellin

pero los antioguefios lo adoptaron
como suyo hasta llegar a ser mas
tangofilos que los mismos argentinos.
Cabe preguntarse para ambos casos
qué razones de fondo han determi-
nado la adopcién radical de expresio-
nes musicales foraneas, convertidas
con el tiempo, en importantes signos
de imagen cultural en dos conocidas
regiones del pais, Surge entonces una
pregunta obligada: S8i la salsa no es
miusica colombiana, ni se ha inventado
en Cali, jpor qué razén ha sido acogi-
da como suya, hasta convertirla en
motivo de orgullo y ostentacion?

En sintesis, ;jpor qué la salsa en Cali?
Esta es la pregunta central, principio y
fin de la investigacion, Como pregun-
ta-problema, es nuestro objeto de
conocimiento. Una pregunta que de
repente mucha gente empieza a for-
mular, en el momento mismo en que
emerge como indicador del proceso
socio-cultural surgido en la ciudad
contemporanea. Es pues, una pregunta
histéricamente elaborada; deviene
como resultado del procesc en desa-
rrollo, implicando de paso una intui-
cidn; pero, jcOmo transformar nues-
tras intuiciones en conceptos, o en
reflexiones sistematizadas? ;Como
saltar el abismo epistemologico que
separa las evidencias empiricas de la
elaboracion tedrica? La exigencia es
mayor cuando se trata de un fenome-
no al que adherimos de antemano; por




lo tanto es necesario un distanciamien
to que evite la identificacion facil 3
acritica del sujeto con el objeto.

Las evidencias son muchas, los indica-
dores se multiplican por doquier: en la
capacidad de convocatoria que esta
musica tiene para amplios sectores de
la ciudad; en la comunicacién esta-
blecida a través del lenguaje corporal;
en el barric donde se arma una rumba
a ritmo de salsa. para recoger los
fondos con los cuales se pueda termi-
nar la escuela gue el Estado ha sido
incapaz de concluir. En cierta litera-
tura gue registra la nueva sensibilidad
gestada en la joven ciudad: (“Que viva
la musica”, “Bomba Camara”, “Celia
Cruz reina Rumba”, “‘Acelere”, “Pepe
Botellas”, *‘S8an Carlos: te acordas
hermano’’). En un disco que aparece
como un homenaje a ]a campana y al
campanerc, un instrumento y un
intérprete ignorados en la tradicion
orquestal de los salseros; en los cam-
paneros adolescentes que un buen dia
aparecen en las esquinas de los barrios
populares, y en los colegios, acompa-
fiando con su instrumento y su ‘‘titi-
¢6”, la cancion de moda en la radio;
en la orquesta local, que con musicos
de Cali y de Palmira, recoge las viven-
cias del campanero adolescente y las
traduce en sentimiento musical. El
reciclaje mismo por el que pasan estos
acontecimientos, las practicas de pro-
duccion, recepcién y consumao de la
salsa, asi como los usos y los modos
de apropiacién que diferentes sectores
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sociales hacen de ella, constituyen sin
duda, indicadores suficientes para pen-
sar que “la salsa en Cali” es algo mas
que una moda o un nuevo objeto de
consumo y de mercado.

¢ Por qué la salsa en Cali? Es la pregun.
ta que nos impulsa a considerar estos
problemas. Las hipotesis que me pro-
pongo discutir aquf, buscap una res-
puesta que sdlo puede articularse si
tenemos en cuenta la formacién de la
ciudad contemporanea. De ahi que, en
este sentido, *'La salsa en Cali” se
entienda como udd pretexto para pen-
sar en la configuracidon sociocultural
de nuestra urbe a lo largo de las Glti-
mas décadas. Y ello implica, por su-
puesto, un desplazamiento metodolo-
gico: de un lado, el del lugar social
desde el cual asumimos la mfsica po-
pular, rescatando el valor que supone
su representatividad y despojandola
del desprecio con que suele represen-
tarla cierta ideologia de la cultura. De
otro lado, la mirada que desde la msi-
ca popular podemos extender sobre la
ciudad, en tanto que a partir de ella,
se configuran practicas sociales que
aglutinan, solidarizan, identifican y
promueven la esperanza. Esta musica,
nos permite ver desde su lugar, ciertos
aspectos de la cultura y de la sociedad,
que no son visibles desde otros angu-
los de la vida urbana. Por eso, ‘““La
salsa en Cali” es algo mas qgue un pre-
texto o una finalidad en si misma; es
ante todo, la realidad de un objeto
perfilado progresivamente como cons-
titutivo de un proyecto ctltural ger-
minade en la ciudad adolescente de
los Gltimos tiempos. Un proyecto que
tiene la vitalidad de la juventud, la
energia creadora que potencializa el
pasado en el presente, y la riqueza ne-
cesaria de una identidad por construir.

El problema tratado aqui se enmarca
en lo que el sociblogo Alvare Cama-
cho Guijzado ha definido como la se
gunda via para el estudio de la nacio-
nalidad: “El Conocimiento y Reinter
pretacion de la Colombia Contempo
rinea Esta tendencia incluye estudios
de comunidad de procesos regionales



de estructuras locales o nacionales y
de coyunturas sociales, La gama es
variada... y puede asimilarse para el
examen de las posibilidades de esti-
mulo & un sentimiento de nacionali-
dad que le salga al paso al machismo
chovinista, basado en la ignorancia de
lo que es nuestro pais y lo que en él
sucede..,”?.

Pretendo entonces dar cuenta de un
proceso regional inscrito en medio
sigio de historia, en el que un género
de la musica popular (y no la misica
“culta’’) ha devenido como un sim-
bolo de la vida citadina; un simbolo
que ubicamos entre lo popular y lo
masivo de la cultura urbana, Lo popu-
lar en tanto lugar social desde el que
se produce la creacidon musical y dan-
cistica que nos identifica; pero tam-
bién por relacion a los usos que las
clases populares hacen de ella, es decir
los modos como se apropian de una
“misica extranjera” (al decir de algu-
nos) pero vivida como suya. Lo masi-
vo, en cuanto a las mediaciones tec-
nologicas, su correspondencia con un
mercade de la industria cultural, y con
las huellas que el capital ha trazado en
la formacion de la cultura,

Este ensayo se enmarca en ‘‘el conoci-
miento y la reinterpretacién” de la
Colombia actual, espec{ficamente en
una de sus principales ciudades: San-
tiago de Cali, centro industrial y co-
mercial fundadolhace 450 afios, de los
cuales, 400 son la historia de ‘‘un pue-
ble”, ¥ los Gltimos §0, los de la ciu-
dad, los que en verdad nos interesa
explorar aquf.

4 Alvaro Camacho Guizado: “Los socldlo-
gos v la Naclonalidad (HI)". Magazin
Dominical det Periédico “El Espectador”;
pég. 9, Bogoté. Enero 24 de 1982:
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